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Resumen

Estamos habitando momentos de auge del movimiento feminista, una explosién que
desborda en formas creativas de visibilizar todo lo que las mujeres! sentipensamos. Este
texto propone un proyecto de investigacion que, mediante la utilizacion de una cartografia
feminista y experimental, esta orientado a la participacion-observacion de una colectiva de
mujeres de Montevideo. Colectiva conformada por mujeres cercanas al pensamiento
feminista, ubicadas en una politica afectiva que desde su habitar las territorialidades
barriales como vecinas pretenden hacer énfasis en las transformaciones necesarias para
una convivencia que estimule el cuidado de si y de todes. La propuesta es crear con ellas
un artefacto artistico como disparador para el encuentro y la visibilizacién de las demandas
politicas emergentes. Realizar una accion artivista invitando a la participacion del rizoma
barrial. Espero como resultado que la propuesta artistica-artivista inunde el espacio publico

barrial con las demandas de las mujeres.
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dona dona dona dona

que violent és un accent

quan no fa prou diferéncia

Diacritic. Mireia Calafell (2014)

En el siguiente enlace puedes recorrer la cartografia feminista relacionada con este

procesoz: ARTEFACTOFEMINISTA

1 Utilizaré mujer para referirme a cualquier persona que se identifique con la palabra en el sentido que considere le
corresponda.

2 RECOMENDACION: utilizar el navegador Mozilla.Firefox


https://artefactefeminista.hotglue.me/

1. Fundamentacion

Inconformidad deviene critica de las formas establecidas:
esa locura de las imagenes instituidas como realidad.
Marcelo Percia (2011)

Me encanta el zigzagueo entre paisajes del pensamiento. Elijo tejer como lo hace
Ungoliant3, conformando formas inconformes para apresar acontecimientos. Moviéndome
con la escritura pretendo dar cuenta de un pensar emocionado. Un sentipensar vinculado a
los feminismos, a las practicas artisticas, a la filosofia y, por descontado, a la psicologia.

Este proyecto de investigacion tiene que ver con la intencidén de poner a jugar esas
disciplinas desde una perspectiva feminista. s Por qué? Pues porque el mundo se encuentra
interpelado por los feminismos. La sociedad capitalistica* y patriarcal esta siendo, desde el
2014, nuevamente cuestionada por una maquina de guerra artistica y alegre, una
maquinaria feminista que pretende “transformarlo todo” como expresa Mariana Menéndez
(2018). Las sujetas ndmadas que habitan los feminismos, con una explosion de creatividad
en sus discursos politicos, han vuelto a la lucha en las calles y se hacen ver y escuchar.
Ellas, no solo gritan “somos las nietas de las brujas que nunca pudiste quemar”, también
ponen cuerpa, ponen arte, ponen filosofia, transforman el mundo, o al menos estan en ello,
y lo hacen desde una diversidad de formas originales e incontables (Menéndez, 2018).

La observacion, en esta ultima década, del encantamiento creativo que los
feminismos, mediante el uso de las practicas artisticas como forma de activismo
denunciatorio, han colocado en todos los contextos de la sociedad -y de la academia - ha
sido el disparador que moviliza este proyecto. Es en este sentido que mi intencion, como
investigadora-cartdégrafa es proponer a una colectiva de mujeres su participacion en la
creacion de un artefacto artistico como accion colectiva de demanda-denuncia y cartografiar
el proceso de articulacién y las relaciones emergentes. Habitar el devenir de esos procesos,
conformar una practica psicoldgica situada, encarnada, creativa y comprometida en hacerle

la guerra a los pensamientos dogmaticos. Articular para ello el arte, la filosofia y la

3 Ungoliant es una arafia que vive de a ratos en una de las esquinas de la habitacion. Me ha acompafiado en la escritura del
TFG. Ella teje y reteje su red tridimensional y rizomatica, yo tejo esta cartografia-proyecto de investigacion, y procrastino
observandola.

4 “Guattari agrega el sufijo «istico» a «capitalista» por que le parece necesario crear un término que pueda designar no sélo a
las 1lamadas sociedades capitalistas, sino también a sectores del llamado «Tercer Mundo» o del capitalismo «periférico», asi
como de las llamadas economias socialistas delos paises del Este, que viven en una especie de dependencia y
contradependencia del capitalismo” (Guattari y Rolnik, 2004, p.27)



psicologia, pues juntas estas disciplinas proponen una mirada particular que pretendo
utilizar como generador de un conocimiento compartido.
1.1. Psicologia feminista. Cuando la practica psicolégica deviene practica artistica.

La psicologia necesaria para abordar esta investigacion no es una psicologia ligada
a la academia que jerarquiza la ciencia antropoceéntrica, hegemaonica y heteronormativa,
sino que es una psicologia que invita “[...] a cultivar esa forma de saludable desdén por las
convenciones, tanto académicas como intelectuales, que inauguré y propago la segunda ola
feminista” (Braidotti, 2000, p.69). Por consiguiente, habito una psicologia que no teme a la
creatividad, que se esfuerza por salirse de las normas estaticas en pos de acercarse a otros
conocimientos, que zigzaguea por los limites. Una psicologia que se envuelve en la
transdisciplina, tomando conceptos y practicas de otras disciplinas, trazando lineas que
conecten lo uno y lo multiple (Fernandez, 2009)

A éste modo de sentipensar voy a llamarle para-academia. Es necesario ser rebelde

y colocarse en una posicién liminal, moverse de un lado a otro de las fronteras. “Hilar fino”,
en el sentido que proponen ltziar Gandarias, Karina Fulladosa y Daniela Osorio (2021), para

no ir de puntillas. Hilar fino y caminar fuerte por la producciéon de conocimiento, dando
cuenta de aspectos que la epistemologia feminista pone de manifiesto. Poner a les sujetes
en el centro, reconocer un conocimiento parcial que se encarna en la accion y enfatiza las
emociones que movilizan el campo. No hay neutralidad en este tipo de investigacion, hay
poner cuerpa sentipensante. Abogo también por las epistemologias transdisciplinares que
desdisciplinan la disciplina (Fernandez, 2009) en busca de generar otra produccién de
conocimientos posibles y necesarios para habitar un mundo rizomatico.

La psicologia feminista y transdisciplinar habita la inconformidad. Se bifurca del
camino trazado por la historia, busca esas brechas que otres dejaron y las amplia.
Experimenta con otros conceptos y pone en practica otras practicas (Fernandez, 2009)
Busca comprender acompafando a las multiplicidades materiales y subjetivas que habitan
el rizoma-mundo-inmanente (Deleuze y Guattari, 2002). Pero no solo acompana los

procesos, también genera procesos de subjetivacidon positivos.



Transitar la facultad de psicologia me ha permitido encontrarme con investigadores/
as que se salen de las “normas”, que son feministes y no dudan en mezclar su activismo
con la profesién, se sumergen en lo politico afectivo como “modalidad politica del
acontecimiento” (Teles, 2018, s/n). Desde su implicacion, elles hablan y ejercen. Estas
formas han derrocado el reinado de la imagen dogmatica de la psicologia, crean una nueva
imagen del pensamiento (Deleuze y Guattari, 2002). Mi otro transitar de militancia sindical,
estudiantil, feminista, también el cursar en paralelo la licenciatura de Artes plasticas y
Visuales, y tener experiencia en el medio audiovisual, sin duda colaboran en arrimarme a
esta perspectiva.

El arte hecho en colectivo nos permite abrirnos a la creatividad de un nos-otres, a
generar procesos de subjetivacion que construyen lo comun. Propongo dejarnos embelesar
por el proceso, por la accion colectiva, trazando relaciones en el plano de inmanencia que
esta alli, moviente, para ser cartografiado. Se trata de pensar el propio acto de hacer como
obra (Lygia Clarck, 1964). Esta es la psicologia que habito, una que pretende percibir la
subjetividad en su continua fluidez, haciéndose, deshaciéndose y re-haciéndose. Una
psicologia inconforme.

1.2. Apologia de los feminismos

Hacer apologia de los feminismos es también participarlos, accionarlos e
investigarlos desde sus entrafias. Este es el motivo que me lleva a diseiar un proyecto de
investigacion. Porque la querencia se encuentra en el estar alli. Generar conocimiento
compartido y no solo en relevar informacién, datos que se resuelvan en un conocimiento
aislado por y para la academia.

Es pertinente visibilizar las colectividades de feministas y mujeres, que desde los
afnos 70 hasta la actualidad luchan por unas demandas que coloquen a las mujeres y
disidencias en el mismo nivel de privilegios de los que gozan “algunos” solo por haber
nacido hombres, blancos y en un contexto social favorable al capitalismo. Mujeres que han
dado lugar al arte feminista y a nuevas teorias académicas que las pone en el centro, como
sujetas de derecho al cambio.

En Uruguay, a inicios de este siglo las mujeres pusieron sobre el tapete la lucha por

su derecho al aborto. Se organizaron con otras instituciones para conformar espacios de



discusion en relacion a los Derechos en Salud Sexual y Reproductiva. En 2008 fue
aprobada la Ley N° 18426 de Defensa del Derecho a la Salud Sexual y reproductiva, pero
fue vetado el articulo que refiere al aborto (Cisneros, Mauttoni y Motta, 2020). En 2012
comenzo la lucha creativa en torno al aborto, esta vez los feminismos tuvieron éxito (relativo
porque la demanda feminista iba por los derroteros del aborto libre y despenalizado). Pero
en fin, fue aprobada una ley de Interrupcion Voluntaria del Embarazo (Cisneros, Mauttoni y
Motta, 2020). Aqui MYSU colocé una accidn colectiva y artistica innovadora “Cuerpos

Pintados™ y los feminismos pusieron en primera plana el color naranja de sus
reivindicaciones®. El reclamo por el derecho al aborto calded la creatividad de los

feminismos, a dia de hoy son una explosién de politica estética y poesia insurrecta.

Por otro lado estoy yo, como activista-artivista y feminista. Mirando al pasado,
destaco un acontecimiento ocurrido cuando cursaba la licenciatura en Artes Plasticas y
Visuales y afloré en mi la curiosidad por el arte feminista, la querencia de acercarme al arte
realizado por mujeres feministas. En esta aproximacion, inundada de deseos de conocer las

subjetividades que subyacen en las obras de las artistas, me surgi6 la pregunta ¢ Es
pertinente hablar de arte feminista o hemos de hablar de arte femenino?

Con la pregunta como disparadora en 2017 participamos con un grupo de
estudiantes en la Bienal Sur, orientades por la docente May Puchet presentamos nuestros
“Espacios Fluentes”.

Espacios Fluentes consistia en una propuesta entre lectura, arte y conversatorio.
En mi caso, junto a tres companeres, invitamos a participar a les publiques de una
performance-lectura feminista y de un espacio de intercambio-conversatorio acerca del
feminismo, la identidad y la diferencia. Alli comenzé mi vinculo con el arte feminista
1.3. La experiencia disparadora del proyecto

Ampliando lo anterior, el aino pasado realicé una pasantia en el Instituto de

Psicologia Social de la facultad como integrante de dos Espacios de Formacién Integral

5 https://mysu.org.uy/wp-content/uploads/2016/06/CUERPOS-PINTADOS3.pdf

6 Para mas informacion consultar:

https:/www.mysu.org.uy/web/

https://www.harta.uy/despenalizacion-aborto-uruguay/


https://mysu.org.uy/wp-content/uploads/2016/06/CUERPOS-PINTADOS3.pdf
https://latfem.org/aborto-legal-en-uruguay-como-funciona-la-experiencia-charrua/
https://www.mysu.org.uy/web/

(EF1) que investigan desde la extensién universitaria lo sociocomunitario y su vinculo con la
ciudad. El Proyecto Integral Villa Espanola 7 y el EFI Interdisciplina, Territorio y Accién
Colectiva® son espacios que me han enriquecido en conocimiento tedrico-practico-técnico,
en alegrias y enfados, en conectar con mi implicacion, cuando acallarla y cuando explotarla.
Ha habido de todo, y es ese todo lo que me provoca seguir insistiendo en la pertinencia de
no alejar la investigacion de las “periferias” de la ciudad. Porque ahi también hay
feminismos, ahi también hay mujeres que se relacionan y quieren cambiar las cosas. La
pandemia produjo modificaciones en la ligazén intracolectivas, hubo quiebres y busquedas
alternativas de accionar, generd nuevos encuentros de mujeres. Mujeres que perdieron su
trabajo y tuvieron que enfrentar emprendimientos auténomos, y otras que salieron a
participar en las ollas y se empoderaron en la solidaridad barrial. En fin, en Flor de Marofias
la participacion de mujeres en el tejido barrial se ha incrementado y eso genera preguntas e
hipétesis que desde la psicologia social podemos explorar.

Las practicas artisticas estan presentes en los eventos que se realizan en el barrio
desde las instituciones que lo habitan. El proyecto con la escuela y el CSDVE mezclaba
propuestas artistico-ludicas con el cuidado de una huerta comunitaria. Las mujeres de Flor
de Marofas utilizan el arte participativo, como la creacion de cartografias de palabra-
imagen, para involucrar a les vecines en la concientizacion de los derechos vulnerados de
las mujeres, la violencia machista, la reproduccion del trabajo, los cuidados y la
convivencia-seguridad barrial. Hay un fuerte interés en el uso de herramientas propias de
las artes, para expresarse ellas y para ofrecer espacios en los que otres también se
expresen.

En el apartado de antecedentes destaco investigaciones que ponen el arte vinculado
al feminismo como objeto de estudio. Investigaciones de suma importancia que enriquecen
la academia. Provienen de las ciencias sociales, las humanidades y las artes, no de la

psicologia. La mayoria de investigaciones uruguayas que he rastreado se enfocan en

7 El EFI Proyecto Integral Villa Espaiiola, participa y construye proyectos colectivos con personas (la mayoria son mujeres,
oh casualidad) y nifies vinculades al Club Social y Deportivo Villa Espaiiola y la Escuela n® 382 “Rubén Lena”.

8 El EFI “In-Ter-Accion Colectiva” articula con las territorialidades del barrio Flor de Marofias desde una perspectiva de la
Psicologia Social Comunitaria. Actualmente esta desarrollando el proyecto “Crecer en la diversidad: experiencias colectivas
en espacios publicos barriales de Flor de Marofas” (Fortalecimiento a las Trayectorias Integrales, CSEAM, 2022-2024). El
cual se propone contribuir al fortalecimiento de las tramas colectivas del barrio.



grupos de artistas y mujeres que conocen la importancia de poner cuerpa en los enunciados
politicos y en la exigencia de derechos, mujeres que movilizaron la trama feminista en esta
ultima década. Ni qué decir que sobre el Arte Feminista hay abundancia de investigaciones,
pero no son uruguayas. La relevancia de esta investigacion radica en que desde la
psicologia feminista transdisciplinar se pone a jugar el arte como disparador para el

acompafamiento y la participacion.

2. Antecedentes

Inconformidad, resistencia alegre: alegria como entusiasmo que se sale
de las formas y resistencia como sabiduria del combatiente que,

a pesar de no poder doblegar a su adversario,

no renuncia ni resigna su potencia disidente.

Marcelo Percia (2011)

2.1. Trazos de historia: Arte feminista

En los ‘60 las mujeres se colocan en actitud de “LUCHA” ante lo hegemonico y
patriarcal. Esta concientizacién se desborda y en los '70 arrasa la academia y el arte. Esas
primeras actitudes de lucha mantienen una postura critica ante la sociedad hegemoénica,
genera brechas en la academia mas elitista, asi como en la produccion artistica, algo que
proviene y por tanto se anuda con las luchas reivindicativas en el terreno social (Deepwell,
1998; Antivilo, 2006, 2013; Gutierrez, 2012, 2015; Giunta, 2018) En esos afios, pero en el
norte del mundo, el activismo sobre los derechos civiles y la distribucion del trabajo de las
mujeres fue foco de mucho estudio tedrico y artistico. Desde ese momento hasta la
actualidad, la perspectiva feminista se ha redimensionado significativamente en el campo
artistico, y ni qué decir en el ambito tedrico. Las mujeres dejamos nuestro rol asignado por
la sociedad patriarcal de “pasivo” y activamos el movimiento. Tal accionar se aprecia en las
formas no solo de hacer sino de mirar el arte, como apunta Carmen Hernandez (2006) “Hoy
en dia las mujeres (y también algunos hombres) reflexionan sobre la mirada y crean otras
perspectivas que burlan la tradicional creacion de estereotipos desde una posicion centrada
para privilegiar otros rasgos”(s/p). Esta transformacion de las perspectivas me permite
observar como todo esta vinculado, enredado, rizomado y en continuo proceso. El arte, las

teorias feministas, lo femenino y lo social estan en continuo movimiento. Los enunciados



feministas son parte activa de esta multiplicidad que se juega cotidianamente en el plano
socio-cultural.

Los feminismos resurgen como practicas estético-politicas que debatian la
representacion y criticaban el modernismo, pero no habia una alianza que conformara un
arte feminista, no habia una protesta contra la desigualdad sexista en el ambito del arte
(Deepwell, 1998). Mientras eso se daba en el norte global, en Latinoamérica sucedian
procesos distintos ante “la necesidad de juntarse para exponer y trabajar colectivamente
todas estas inquietudes” (Antivilo, 2006, p 8). En el ambito artistico del norte la critica
académica primaba en la accion feminista mientras que en el sur importaba la accion
colectiva desde el arte.

Sin embargo, Andrea Giunta (2018) realiza una investigacion situada en el ambito
artistico latinoamericano, y entre otras preguntas resalta la que refiere al feminismo artistico
del sur y explica que:

A excepcion de México, que con el impulso y la persistencia de Monica

Mayer, de Ana Victoria Jiménez o de Maris Bustamante, habia logrado articular

proyectos colectivos, performances, conferencias, archivos y militancia, el resto de la

region era un territorio que en 2010 percibia vacio (p. 62)

En relacion a lo anterior la autora plantea la hipétesis de que este vacio es debido a
que las mujeres militantes de la izquierda optaron por la lucha politico partidaria, dejando su
militancia feminista artistica para expresar criticas a lo politico socio-estatal no desde su
posicion de mujer. Ademas, las dictaduras que ocurrieron en los 70 en gran parte de
América Latina contribuyeron a que las artistas exiliaran, callaran o eligieran acompafar en
la lucha por la democracia a sus compafieros de militancia partidaria (Giunta, 2018)

Otro punto de atencidon que surge en las investigaciones sobre el arte feminista
latinoamericano, es el que se aproxima a la valoracion por parte de las instituciones
hegemonicas del arte desde el norte global hacia el arte latinoamericano en general.
Entonces, uno de los problemas del arte feminista en Latinoamérica viene marcado por la

historia del arte europeo. El arte del norte global coloca el canon a seguir, y hasta mediados
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de los ’90 el arte latinoamericano era exético, magico y util®. Un arte asociado con “lo
popular” (Gutierrez, 2012)

Pero el Arte feminista latinoamericano es actualmente muy amplio, y se ha
intensificado con la llegada del nuevo siglo. Su acontecer lo encontramos incluso en las
calles, en el intersticio entre el museo y la calle, y también en el museo. Un ejemplo de Arte
feminista en relacién con las teorias feministas lo realizan las artistas que integran la
“Colectiva Co (COCO)10. Ellas instalaron para el mes de las Mujeres del 2022 la muestra
M.arte en la Fundacién Verde de Montevideo. Esta exposicidn consistia en la reinstalacion
de R.I.P. (Revisar, Investigar, Proponer) que se habia realizado en 2020, en el Centro
Cultural de Espafia (CCE) de Montevideo. RIP y M.arte consisten en la instalacion de los
datos concretos recogidos en la investigacion que llevan a cabo las integrantes de la
colectiva. Muestran las formas en como las mujeres artistas son invisibilizadas ante la
implacable actividad del patriarcado en nuestra sociedad que sigue privilegiando a los
hombres. Da cuenta del efecto Mateo, que como explica Noelia Correa (2021) consiste en
la predisposicién que se suele dar en las colaboraciones de produccién de conocimiento,
dando el mérito y el reconocimiento al cientifico que ostenta mayor prestigio, dejando al
resto del equipo en un segundo lugar. El efecto Mateo se replica en el campo del arte,
cuanto mas expones mas seguiras exponiendo, cuantos mas premios ganes otros mas
seguiras ganando, y por supuesto, si esto comenzé en el Renacimiento y se ha sucedido a
lo largo de la historia, es una bola de nieve dificil de derretir y que obviamente premia al
género masculino.

Respecto a la nocién de arte feminista que utilizo, pasa por considerar la militancia
de la artista en el movimiento. Por consiguiente, identificarse como feminista se ajusta a que
realice arte feminista. Me refiero al arte “institucionalizado”, por decirlo de alguna manera,
ya que el Arte Feminista justamente nacié como una critica, como un arte instituyente

rebelde con pretensiones de resquebrajar el arte institucionalizado, y sino que le cuenten

9 Util en el sentido decorativo de una artesania,. Kant, en la “Critica del Juicio” (1999) realiza la diferencia entre la belleza
de la produccion del genio artistico (Bellas Artes), y la belleza de la produccion del artesano (oficio que se encarga de la
fabricacion de “artesanias”, poniendo de ejemplo el zapatero). El texto es un profuso analisis de los juicios estéticos, los
cuales, segun el autor, estan subordinados a la subjetividad, al gusto personal.

10 https://colectivaco.com/rip-2020 https://colectivaco.com/exhibiciones http://archivox.uy/proyecto/


https://colectivaco.com/rip-2020
https://colectivaco.com/exhibiciones
http://archivox.uy/proyecto/
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otra cosa a las Guerrilla Girls alla por el 1985. Las que hacian arte feminista eran mujeres
artistas y feministas, su intencién era, y sigue siendo, estar presentes en el ambientun del
ARTE. Un arte politico y vanguardista que emerge en los ’70, se consolida en los ‘80 y
desde los 90, bajo el contexto del neoliberalismo, se proyecta con nuevos aires, (Antivilo,
2018). En mi opinién, actualmente hemos entrado en una nueva etapa del arte feminista,
porque ya no es mas propiedad de las artistas, ahora lo es de las feministas todas y
podriamos denominarlo Artivismo feminista a semejanza de la propuesta que plantea
Yanina Vidal (2020) en su investigacion. El Arte feminista en su forma de Artivismo se ha
colado por todas partes, acciona colectivamente en las manifestaciones del 8 de marzo, del
25 de noviembre y en todos los espacios en los que hay presencia feminista.

En sintesis, los feminismos explosionan en el 2014 y mi suposicion, en referencia al
contexto uruguayo, coloca el arte en la lucha por la legalizacién del aborto en el 2012. Es el
comienzo del uso de estrategias originales y llamativas como modo de poner el discurso
feminista con la caracteristica de estetizar lo politico, hacer arte y activismo, devenir
artivistas. Si bien ya en los 90 las colectivas feministas comenzaron a dar lucha y muchas
de ellas concentraban el 8 de marzo, era una accioén llevada a cabo por colectivas, muchas
institucionalizadas, pocas mujeres autonomas participaban en la toma del espacio publico y
aun menos en la organizacion de las marchas y eventos. Pero esto cambié en el 2014,
hasta lograr una participacién masiva en el 2015, momento en que el movimiento feminista
se popularizo (Menéndez, 2018). En este momento de popularizacion, la creatividad, el
color y los cantos tomaron las calles.

2.2. Feminismos autonomos. 2013-2015 el resurgir creativo del movimiento.

Una primera investigacion que destaco, da cuenta de los acontecimientos que
originaron el cambio en las expresiones feministas y me sirve para organizar una
historizacion reciente del movimiento y su resurgir desde las practicas artisticas como forma
de denuncia.

El 26 de Octubre de 2013 se realiza el Primer Encuentro de Mujeres de

Montevideo™, organizado por varias colectivas feministas, y partidos politicos implicados.



https://www.cotidianomujer.org.uy/primer-encuentro-de-mujeres-de-montevideo91/
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Como en todo espacio de relacionamiento, hay tensiones, discrepancias entre fuerzas,
insurgencias que no quieren ser controladas y que buscan, o provocan, lineas de fuga. A
este respecto, un grupo de mujeres “autoconvocadas, autogestionadas, sueltas y/o
organizadas”'2 que a raiz del encuentro en 2013 proponen, para el 8 y 9 de noviembre de
2014, el Primer Encuentro de Feminismos'3.

La consigna del Primer Encuentro de Feminismos fue “poner el movimiento en
movimiento” y aqui se podria colocar el inicio del nuevo movimiento feminista en Uruguay
(Furtado y Grabino, 2018). La Coordinadora de Feminismos'4 emerge aqui como espacio
organizador que dara el puntapié a la movilizacidén de las mujeres y colectivas que desean
emprender la lucha desde una politica en términos de afectos y efectos, “politica afectiva”.
En palabras de Annabel Lee Teles (2018), y éstas en resonancia con la filosofia spinoziana,
la politica afectiva se enfoca en el “poder de afectar y ser afectado, expresa un peculiar
interés por los procesos de auto constitucion existencial singulares y colectivos” (p. 5). Se
trata de poner cuerpa en una politica que denuncie la violencia machista y que tome las
calles. Fue el momento de las ALERTAS FEMINISTAS'S por cada feminicidio. Se trata de
habitar una politica que activa, que busca una lucha comprometida con nosotras y con la
autonomia del movimiento. Movimiento que se encontraba fuertemente institucionalizado
desde la década de los 90 hasta el momento (Furtado y Grabino, 2018).

En relacién a la institucionalizacion o autonomia de las colectivas, y desde un
pensamiento articulado con lo que plantea Raquel Gutiérrez (2017), visibilizo al interior de
los feminismos uruguayos, en el 2013, una parte del movimiento feminista que acciona
desde una “perspectiva de estabilidad” intentando ser parte del mecanismo estatal, con
pretensiones de reordenamiento, para hacerse un hueco en los niveles de la toma de

decisiones, y promover asi transformaciones o instalar programas sociales afines a las

12 palabras con las que se identifican las mujeres organizadoras del Primer Encuentro de Mujeres de Montevideo.

13 https://www.facebook.com/events/1491236781154852

Blog del Primer Encuentro de Feminismos del Uruguay: https://encuentrofeminismos.wordpress.com/?
fbclid=IwAR3YtV3wNxHHVCUF4qfaDUetWG-qg0AQRaz61Hs7y0jL.CigCZmipCOStESSE

14 https://www.facebook.com/coord. feminismos.uy/?ref=page_internal

15 Las alertas feministas son encuentros en la calle convocados desde las redes sociales de la Coordinadora de Feminismos,
cada vez que ocurria un feminicidio. Era la forma de denuncia hacia la violencia machista que nos oprime y fueron
realizadas hasta el 2018-2019


https://www.facebook.com/coord.feminismos.uy/?ref=page_internal
https://www.facebook.com/events/1491236781154852
https://encuentrofeminismos.wordpress.com/?fbclid=IwAR3YtV3wNxHHVCUF4qfaDUetWG-q0AQRaz6lHs7y0jLCiqCZmipC05tES8E
https://encuentrofeminismos.wordpress.com/?fbclid=IwAR3YtV3wNxHHVCUF4qfaDUetWG-q0AQRaz6lHs7y0jLCiqCZmipC05tES8E
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demandas de los feminismos. Por otro lado desde una “perspectiva de la inestabilidad”
surge el accionar subversivo que sale a la calle, que evita la organizacion vertical de
mando/obediencia y que propone el gesto inmediato, pelear el ahora, porque el futuro
deviene en el hoy, y no hay lugar para estrategias a largo plazo (Gutiérrez, 2017). Aunque
esto ultimo es también una estrategia, ¢0 qué?.

Estas nuevas movilizaciones ponen la cuerpa en el espacio publico. Victoria Furtado
y Valeria Grabino (2018) analizan en su investigacion la experiencia de las alertas como
actos que instauran nuevos lenguajes y estéticas. Esta “linea de fuga” del mapa de
feminismos institucionalizados (Deleuze y Guattari, 2002) aboga por las expresiones
artisticas (siluetas de cuerpos pintados en la calle, lectura de proclamas a varias voces,
abrazos colectivos, danza y canto), dando cuenta de los afectos que nos violentan, teniendo
como efecto un entre nosotras emocionado y visibilizando lo personal es politico, lo
personal que se hace publico.

Esta forma de hacer politica afectiva por parte de los feminismos se reproduce en
todos los encuentros. Se suman las practicas artisticas al activismo feminista. Devienen
artivistas. El 8 de marzo del 2015, Dia de la mujer trabajadora, es la primera de las muchas
movilizaciones multitudinarias que realizamos en esa fecha. Se repite en el 2016 y, en el
2017 volvemos a llenar las calles a nivel mundial y se convoca al primer paro internacional
de mujeres con el lema “Si paramos las mujeres paramos el mundo” por parte de la
Coordinadora de Feminismos (Menéndez, 2018). Este ano 2023, para el 8 de marzo se ha
declarado el primer paro nacional de mujeres convocado por la central de trabajadores
PITCNT, un hito en la historia de los feminismos uruguayos.

2.3. La toma del espacio publico por el artivismo feminista

Otra investigacién uruguaya pone el comienzo de las manifestaciones de indole
artistica en el 2015. Yanina Vidal (2020) realiza un seguimiento de estos acontecimientos
performaticos desde el 2015 al 2017, enfocandose en tres colectivas. Dos de ellas, Diez de
cada Diez creada por Valeria Piriz, y La Caida de las Campanas creada por Hekaterina
Delgado, son colectivas conformadas para realizar especificamente estas obras ideadas por
las artistas mencionadas. La tercera agrupacion, Decidoras Desobedientas, esta

conformada por militantes feministas autbnomas que realizan propuestas performaticas
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elaboradas colectivamente. La investigacion describe la organizacién de las colectivas, las
acciones, intervenciones o performances que han realizado, en dénde han sido realizadas
y los discursos politico afectivos que contienen (feminicidio, violencia machista, mandatos
patriarcales y la defensa de la libertad).

Por otro lado, se atiende a la emergencia de las propuestas como una forma de
performance artivista feminista vinculada al arte urbano y comprometida con la lucha
politica. El espacio-escenario es de suma importancia para la visibilizacién de la denuncia-
demanda por parte de un publico casual, con el que se pretende promover una construccion
discursiva (Vidal, 2020). Para el artivismo feminista que se mueve entre la teatralidad y la
performance con sus intervenciones, ocupar el espacio publico evidencia su implicacion
politica. Hacen énfasis en el habitar la calle y la plaza del centro de la ciudad por ser
espacios de mucha concurrencia (Vidal, 2020)

2.4. Estetizar la politica en las practicas artisticas feministas

La ultima investigacion que quiero destacar en este apartado esta situada en
Colombia y llevada a cabo por Ana Maria Castro (2017). Aborda el vinculo entre arte y
politica que se desprende de las acciones artisticas colectivas realizadas por dos
agrupaciones artisticas, dos artistas feministas colombianas y dos colectivas de mujeres.
Mediante la produccién de narrativas, y habitando una Investigacién Activista Feminista, la
propuesta busca conocer como se constituian las expresiones artisticas dentro de las
practicas politicas feministas que pretenden la transformacién social (Castro, 2017) El
objetivo es comprender cdmo el arte deviene politica, cdmo el arte supera la mera estética
(belleza) que tiene asociada. La investigacion transmite que de la narrativa producida
conjuntamente con las participantes, se desprende una intencién apropiadora y creadora de
nuevos significados en relacion al arte y a la politica (Castro, 2017) Hacen uso de las
practicas artisticas como herramienta que despliega la accion politica, redefiniendo las
tradicionales formas de expresién politica, sacando la politica del sistema institucional y
trasladandolo a otros espacios, abiertos y compartidos. Son otras maneras de hacer
politica, impulsadas tanto por artistas como por activistas que aprenden haciendo (Castro,
2017) Las practicas artisticas es un patrimonio universal, saquemos el corsé a las artes y

mezclémonos con él para hacer politica.
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Si bien ya hace tiempo que el arte se enredd con el activismo, el movimiento
feminista de la ultima década lo ha puesto en el candelero y estas investigaciones lo
constatan. También dan cuenta de que en general las insurgentes que accionan mediante el
arte suelen estar involucradas a las practicas artisticas.

Se revela la emergencia de un arte politico feminista por fuera del ambientun del
arte. Ahora esta en las calles, en las redes sociales y en el ciberespacio en forma de
artivismo feminista. Un arte ndmada que pretende insuflar politica afectiva dentro de las
practicas artisticas, convirtiendo el proceso y la obra en una maquina de guerra, una
herramienta popular, participativa y de protesta. Artivismo como accién colectiva.

Estas investigaciones evidencian el sentido disidente de las subjetividades
alternativas y/o nomadas propuestas por Gilles Deleuze y Félix Guattari (2002), y que estan
situadas en los feminismos actuales. Pero ; Como se organizan, como devienen estas

subjetividades, como producen y son producidas?

3. Marco teorico

Las teorias feministas conforman este proyecto de investigacion. Teorias que no
buscan universalizar los conocimientos, sino que estos sean situados y den cuenta de las
problematicas que nos afectan.

Donna Haraway (1995) nos habla del conocimiento situado y parcial, de la mirada
encarnada en una misma. Vemos lo que podemos ver, investigamos y narramos tamizando
lo que acontece desde una subjetividad en continuo devenir, una mirada en absoluto neutra,
vemos desde nuestro Punto de vista (Bartra, 2012)

Teniendo en cuenta lo expresado en el parrafo anterior, al hablar de mi, puedo decir
que actualmente estoy situada en la ciudad de Montevideo, pero he pasado la mayor parte
de mi vida en Barcelona, estoy cruzada entre el norte y el sur. Sin embargo, pienso y siento
gue no son tan diferentes las acciones feministas que me interesa observar.

La intencion descolonizadora inunda los discursos feministas latinoamericanos, y un
cierto neoliberalismo lo hace en los discursos feministas, al menos hasta finales del siglo

XX, de Europa y Estados Unidos. No obstante, la critica al cuerpo-objeto y a las exigencias
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socio-culturales impuestas a las mujeres (y disidencias) por la sociedad capitalista y
patriarcal, hacen que circule en ambos discursos una intencion de hermandad rompedora
de fronteras, un habitar la sororidad. En conclusion, no podemos hablar de arte o artivismo
feminista, sin hablar de los feminismos como movimiento social, politico, académico y
estético porque estan entretejidos, son manifestaciones del mismo fenémeno. Entiendo
estas practicas artisticas politicas como un emergente de sentipensamiento creativo, nuevo,
gestado en el Utero de los feminismos.

Las mujeres expresan un enunciado feminista, un entre mujeres, una mirada a lo
femenino cuestionando al patriarcado como “imagen del pensamiento dogmatica” (Deleuze
y Guattari, 2002). Una imagen dogmatica que nos atraviesa y nos propone conformarnos
como el sexo débil, sujeto a la necesidad del sentir. Si, del sentir sy qué?, squé problema
hay con el sentir? Yo no quiero dejar de sentir, y los feminismos sostienen el sentipensar,
luchar cotidianamente por un pensar distinto, por romper con una imagen de verdad
universal, por pensar sin imagen, solo por sentipensar en el devenir. “El devenir excede las
cosas, va por encima, por debajo y a través de ellas” (Teles, 2007, p. 8), de ahi pensar una
imagen con multiples dimensiones en la que el sentir es inmanente como la existencia
misma.

Actualmente, y contextualizando este proyecto de investigacion en Montevideo, los
feminismos continian desde el 2014 en ebullicion. EI movimiento esta movilizado con
inquietudes de hacerse oir, ver, sentir. ; Por qué estamos inquietas? En el pensamiento de
Annabel Lee Teles (2017), la inquietud refiere a una perseverancia, a un constante y
dinamico poder de afectar y ser afectade. Se trata de ese pensamiento que surge al
conectar, al resonar con otres. jAcaso el encuentro del 2013 movilizé esa inquietud? Me
arriesgo al si.

Entiendo que las acciones feministas desde el arte se originan en esa inquietud
comun acerca del sentir la necesidad de modificar la potencia negativa del patriarcado
sobre las mujeres. Los feminismos habitan una politica afectiva (Teles, 2017), una politica
del ser en femenino, una existencia del ser mujer, entre otras posibles existencias como las
disidencias de identidad de género. Se trata entonces de prestar atencién a la vida, pues

ésta se encuentra en continua transformacion, y corremos el riesgo de no ver la aparicion
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de lo nuevo (Teles, 2017), y en parte, para eso es esta investigacion para VER la
emergencia de lo nuevo.
3.1. Feminismos: accion colectiva de lucha

El increible lazo entre el lenguaje y la tecnologia

no puede ser subestimado en la postmodernidad
Donna Haraway (1995)

Ya es parte de la historia el hecho de que los movimientos sociales y politicos que se
opusieron a las estructuras de la modernidad - como los movimientos feministas,
disidencias, antirracistas, medioambientalistas, etc.- , siguen hoy superando el
antihumanismoé, son “el sintoma de la crisis del sujeto” y “la expresion de alternativas
positivas y propositivas” en pos de un proyecto posthumano (Braidotti, 2012, p. 42)

Tanto el resurgir de los feminismos en el 2014 como las diferentes llegadas de las
olas a las costas sociales han sido obra y gracia de mujeres feministas inquietas. En el siglo
XXl los feminismos se sumergian en el remolino de luchas anticapitalistas que sacudian
Latinoamérica. El motivo de esas luchas, “horizonte interno” de lucha'?, es clave en la
comprension de la accidn colectiva (Gutiérrez, 2017). En mi opinién, y en consonancia con
lo que propone Raquel Gutiérrez (2017), existen diversos contenidos que conforman el
horizonte interior de la lucha de esa colectiva y que se ponen a jugar en la creacion de la
obra o en las practicas artisticas que se generan como accién de lucha para tomar las
calles en fechas feministas sefialadas, o de forma impulsiva (el caso de las alertas
feministas). Ese horizonte interior se teje en las discusiones, tensiones y acuerdos de la
propia colectiva, asi como en la relacion de la colectiva con todo el contexto social feminista
(horizonte interior de los feminismos), y con el contexto social en general (estado,
organizaciones sociales, organizaciones politicas, ciudadanas) Las transformaciones
suceden, el horizonte interior no es fijo, deviene.

Las sujetas de las luchas se constituyen en el propio proceso de sus luchas

(Gutiérrez, 2017), las feministas se constituyen en los propios feminismos, en la accion

16 postura critica y tedrica en contra de la filosofia dogmatica humanista de la modernidad. Propone “desconectar el agente
humano de su posicion universalista” (Rossi Bridotti, 2013, p. 29)

17 la nocién de horizonte interior de una lucha como aquel conjunto de aspiraciones y anhelos, no siempre l6gicamente
coherentes entre si, que animan el despliegue de una lucha colectiva y se expresan a través de ella en un momento particular
de la historia (Raquel Gutierrez, 2017, p. 27)
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colectiva artistica se constituyen también como sujetas artivistas. Pretendo con ésta
investigacion cartografiar el cémo es esa lucha desde la accién artistica y quienes son las
sujetas que luchan, es decir, aquellas que accionan las practicas artisticas como accion de
lucha. Dice Raquel Gutiérrez (2017):

[...] la cuestidn es atender a las luchas y hacerse una serie de preguntas tan
simples como dificiles, procurando responderlas con el mayor cuidado. [...] Cémo
se movilizan, qué tipo de acciones despliegan, como las deciden y como las
evaluan? ;De qué manera gestionan, cuando aparecen, sus conflictos internos?
¢, Coémo se autorregulan? ; Cémo equilibran la tensién conservacion/transformacion?
(p, 30)

En un sentido macro el movimiento feminista ha sido expresado en acontecimientos
de olas feministas. Un recurso que ayuda a la comprension de la historia feminista, pero, sin
que haya una univocidad entorno a estas olas. Difieren los comienzos de las olas, difieren
sus términos, difieren sus luchas. Algunas ubican la primera ola en los inicios del siglo XX
con el movimiento sufragista, otras la ubican en el siglo XVIIl en el pensamiento de autoras
de la llustracion, pero también se podria hablar de un protofeminismo en las postrimerias
del Medievo, cuando las mujeres denunciadas por practicar magia y hechiceria eran
perseguidas, cazadas, torturadas y asesinadas. Pensadoras como Silvia Federici (2010) y
Norma Blazquez (2008) advierten de las razones por las que fuimos victimas de
feminicidios en la caza de brujas.

Mas alla de cémo y cuando surgen las olas feministas, es interesante el pensarlas a
través de la metafora de la ola. Las luchas, igual que las olas, ocurren por elementos que
fuerzan el movimiento, en el caso de las olas puede ser el viento, en el de las luchas
feministas la opresion patriarcal y capitalista. La energia de la ola se traslada, se expande,
toma diversas direcciones en diversas velocidades. Las fluctuaciones llegan, se van, y
retornan disipando la energia, contribuyendo a nuevos momentos de amplitud (Sosa, 2020).
Hay un continuo devenir en el movimiento feminista, una transformacion constante. Esas
olas feministas son la fotografia de un momento, pero hay mas momentos, siempre hay
movimiento.

3.2. Psicologia feminista _ subjetividades nomadas
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Proposicion VII: La existencia nomada tiene por "afectos"
las armas de una maquina de guerra

Gilles Deleuze y Félix Guattari (2002)

Por los mismos afos en los que las teorias feministas comenzaban a conformarse lo
hacia también la filosofia postestructuralista - de la diferencia - de Gilles Deleuze y Félix
Guattari. Su pensamiento disidente de la filosofia clasica impacto (igual no positivamente)
en su época. Dos décadas mas tarde es tomada por la filésofa feminista Rosi Braidotti para
articular con ésta sus pensamientos acerca de la diferencia y las subjetividades
contemporaneas. Este apartado toma los paradigmas de estos autores y otres herederes de
la misma para conformar-comprender una subjetividad feminista contemporanea.
Subijetividades que, desde mi punto de vista, subyacen en las territorialidades del artivismo
como nuevas expresiones de los movimientos feministas que me interesa conocer.

La subjetividad para Félix Guattari (1996) no es un “a priori”, sino que se produce,
“por instancias individuales, colectivas e institucionales” (p.11). La nocién de subjetividad lo
atraviesa todo, al menos para las ciencias humanas y sociales que se aproximan a la
comprension del habitar y habitar-nos social e individualmente. Supera su ligadura a
oposiciones binarias (Fernandez, 2009), porque la subjetividad esta siempre en proceso de
devenir, de transformacion. Dejo, en todo caso, una predefinicién no cerrada de subjetividad
e invito a comprenderla, a aprehenderla en toda la dificultad de su singularidad: “Conjunto
de condiciones por las que instancias individuales y/o colectivas son capaces de emerger
como Territorio existencial sui-referencial, en adyacencia o en relacién de delimitacién con
una alteridad a su vez subjetiva” (Guattari, 1996, p. 20).

Estamos en la era de la globalizacion, o Capitalismo Mundial Integrado (CMI) como
lo denomind Félix Guattari, y habitamos varios lugares “existenciales” incluso al mismo
tiempo, algo que es posible gracias a los avances de las tecnologias de la comunicacién, de
la internet. Provocamos el trastocamiento de las imagenes dogmaticas que nos dicen cémo
han de ser las cosas pero también sucumbimos a ellas. En ese sentido pienso que los
feminismos pueden y deben no sucumbir a los procesos de subjetivacion capitalisticos,
porque los estados pretenden erigirse como “la imagen interiorizada de un orden del

mundo” y enraizarnos a ese orden (Deleuze y Guattari, 2002). Los feminismos ya utilizan
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herramientas propias CMI para comunicar al mas mimético ejemplo de las mass media
creando sus propios modos de hacer en pos de una “micropolitica procesual” constructora
de nuevas formas de “subjetivacion singularizante” (Guattari y Rolnik, 2006). Podemos
aprovecharnos ironicamente del pensamiento capitalistico sobre el individualismo, para
explicar-nos que también individualmente construimos otras formas de pensar. Creamos
imagenes del pensamiento nuevas en el devenir sujetes ndmades (Braidotti, 2000; Deleuze
y Guattari, 2002; Guattari y Rolnik, 2006)

Rosi Braidotti (2000) toma la idea de “sujetes ndmades” articulada por Deleuze y
Guattari (2002) para conformar una “figuracion”8 que da cuenta de una identidad formada
de sucesivas transformaciones “sin una unidad esencial y contra ella” (Braidotti, 2000. p. 58)
Las sujetas feministas han de devenir sujetas nédmadas porque una conciencia némada
resiste a las hegemonias impuestas (Braidotti, 2000). Esta idea fue concebida por la autora

en 1994, han pasado casi 20 afios ;Son ndmadas las subjetividades feministas actuales?

3.3. La creacion de un concepte: ArteFactoFeminista

“Caminhando” é apenas uma potencialidade.
Vocés e ele formardo uma realidade unica, total, existencial.’?
Lygia Clarck (1964)

La filosofia, para Gilles Deleuze y Félix Guattari (1997) es el arte de crear conceptos
nuevos. Si tal es asi para la filosofia que proponen, yo, que no soy fildsofa, voy a utilizar el
término concepte por encontrarlo, digamos que, mas inclusivo. En referencia a mi persona,
a mi como sujeta ndmada, a un yo situada en un devenir continuo entre el Sur y el Norte,
entre Montevideo y Barcelona, tomo el término concepte de ahi, de ese cruce entre idas y
vueltas. Concepte (en catalan) es la traduccion de concepto (en castellano). Algunas
palabras masculinas del castellano, en catalan cambian la o por la e. Otro ejemplo es
artefacto, que se traduce en artefacte. Pero la cosa no queda aqui, pues el catalan tiene
otra singularidad, desde la mirada del castellano, que consiste en que esas dos palabras
masculinas finalizadas en e atona (y otras como quadre=cuadro o llibre=libro) se pronuncian

con [8] (schwa), este es el simbolo fonético que describe la pronunciacién, que seria como

18 para Rosi Braidotti (2000) “Una figuracion es una version politicamente sustentada de una subjetividad alternativa”
(p.26)

19 Traduccién propia: Caminando (nombre de la obra artistica) es apenas una potencialidad. Ustedes y ¢l formaran una
realidad Unica, total, existencial.
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una e abierta, algo asi como una ea. Aun hay mas, en el catalan barcelonés que tiene gran
influencia del castellano, la pronunciacion de la e atona es casi como una a, y se representa
fonéticamente con el simbolo [3]. Sentipensandolo desde un yo liminal entre Montevideo y
Barcelona, como sujeta nébmada, no puedo obtener mas placer que el que tengo con éste
hallazgo, en lugar de concepto puedo decir, hablar de “concepta y artefacta”. Esto es una
filosofia para no fildsofos: compuesta de conceptes, afectes y perceptes20 -sensaciones-
(Grebert, 2016).

En este ejercicio creativo, me he preguntado por el Arte Feminista y por el artefacto
estético-politico que producen. Arte: capacidad de hacer, técnica, obra, objeto estético.
Facto: hecho, acto (accion) , de facto: de hecho. Artefacto: maquina, aparato 4, Y si le agrego
el término feminista? Feminista: del feminismo, persona que milita el feminismo, mujeres
feministas 21. Les conceptes “son centros de vibraciones”, no se suceden, no se
corresponden, sino que todos resuenan (Deleuze y Guattari, 1997) Hay agenciamientos que
subyacen en las palabras, agenciamientos que subyacen en el significado que damos a las
palabras. ArteFactoFeminista es para mi el arte feminista en acto, lo hecho con arte desde
los feminismos, los feminismos deviniendo arte. Todas las “definiciones-significados” logran
componer el “concepte” de ArteFactoFeminista. Concepte que no se desliga de artefacto
como magquinaria feminista, como maquinaria de guerra creada por sujetas nédmadas, sino
qgue lo compone, es parte de los feminismos.

Estamos en un plano inmanente, existimos en una multiplicidad en continuo retorno.
Si “los conceptos nuevos tienen que estar relacionados con problemas que sean los
nuestros, con nuestra historia y sobre todo con nuestros devenires” (Deleuze y Guattari,
2002, p. 33), es en este presente de un movimiento social, que quizas pasara a la historia
como la cuarta ola, y en el que podemos ubicar los feminismos y su maquinaria
sociopoliticoestética, el artefactofeminista. Los feminismos estan agenciados en el
movimiento, en la ondulacién de la marea, en la llegada de las olas. La maquinaria es

pesada y moviente, el artefacto es ligero, se mueve con ligereza pero crea tsunamis. El

20 «“Un percepto es un conjunto de percepciones y de sensaciones que sobrevive a aquél que las experimenta” (Gilles
Deleuze en el documental £/ Abecedario de Gilles Deleuze, entrevistas realizadas por Claire Parnet)

21 Jos significados, sindnimos son extraidos del Diccionario de la RAE https://www.rae.es/
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artefactofeminista es sutil algunas veces y contundente en otras. Los feminismos pusieron
el 8M en el calendario mundial, modificaron el lenguaje para hacerlo inclusivo, ya no mas
“todos”, ya no mas los hombres y las mujeres; es el momento del “todxs, tod@s, tod_sy
todes” y posiblemente de otras opciones inclusivas que, de seguro, irdn ampliando el
castellano.

En resumen, para mi, el ArteFactoFeminista es un concepte conformado por teoria y
practica, por ciencia y arte. Conformado por las demandas y las denuncias de las mujeres
feministas, que a lo largo de la historia han ido nutriendo la epistemologia feminista. Es la
desterritorializacion de enunciados caducos, y reterritorializados por formas enunciativas
nuevas como el artivismo feminista, como la epistemologia feminista, o0 como una psicologia

social feminista y transdisciplinar.

4. Problemay preguntas de investigacion.

El arte de construir un problema es muy importante:
antes de encontrar una solucion,
se inventa un problema, una posicion de problema.

Gilles Deleuze y Claire Parnet (1980)

Esta situacion de auge de los feminismos en la ultima década, su lucha como

movimiento social, que en la actualidad implica a las practicas artisticas en sus demandas,
hace pertinente pensar lo que subyace a estas nuevas maneras de accionar
colectivamente. La historizacion del Arte Feminista presentada en los apartados anteriores,
tanto en el contexto uruguayo, como latinoamericano y global, nos dan pistas de como las
feministas se han involucrado en el arte, politizando sus obras y exigiendo una igualdad de
oportunidades y derechos en la ocupacion de los espacios de exposicidn propios del arte.
La academia de las ciencias y las artes ha sido puesta en jaque bajo las demandas
feministas. En el nuevo siglo estas demandas que se mantuvieron activas en los espacios
institucionalizados se han hecho virales en todos los sentidos, han ocupado las calles, las
redes y la academia con exigencias dirigidas a un publico amplio. Las practicas artisticas se
popularizan intentando llegar no solo a la exclusividad de los ambitos intelectuales, sino a

toda la poblacion, y dirigiendo la lucha en contra de las opresiones hacia los opresores
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mismos, y hacia quienes quizas tienen el poder de cambiar las cosas, el estado y los
gobernantes que lo conforman.

Concretamente en Uruguay las demandas feministas son expresadas desde un
lenguaje que retoma el arte como vehiculo de visibilizacién. Un lenguaje que no duda en el
uso de la creatividad colectiva, que no duda en poner el cuerpo de las mujeres, envuelto en
artivismo, en las calles para explicitar su disconformidad con el patriarcado capitalista. Las
practicas artisticas feministas han inundado las acciones colectivas para enseiar su lucha
desde una politica afectiva llena de originalidad e imagenes nuevas. El artivismo como
acontecimiento genera efectos, esta transformando las subjetividades que habitan los
feminismos y también esta transformando subjetividades externas a los mismos. El centro
de Montevideo ha sido el espacio mas ocupado por las acciones colectivas, pero la
pandemia hizo necesaria la descentralizacién, y en los barrios de la periferia montevideana
han acontecido agrupaciones de mujeres que desean llegar a sus vecines con sus
demandas, mujeres que invitan a otras mujeres a sumarse a la protesta sin tener que
desplazarse al centro montevideano.

Se vuelve necesario para la psicologia social y comunitaria problematizar los
acontecimientos de la ultima década en participacion con las mujeres que estan siendo
afectadas por este resurgir de los feminismos, y el proceso de subjetivacion que fuerzan
con sus formas y enunciados novedosos. Asi como tener en cuenta los cambios producidos
por una pandemia que hizo resistir desde las territorialidades domésticas y cotidianas,
expresando la lucha desde los lugares que habitan. Cambios que han generado
agrupaciones de mujeres que salen el 8M a reunirse en la plaza del barrio, agrupaciones de
mujeres que se reunen para denunciar al patriarcado en sus espacios barriales en pos de
una mejor convivencia. Entonces Qué procesos de subjetivacion y transformacion de
subjetividad estan produciendo estas colectivas que pretenden movilizar sus propias
territorialidades cotidianas?

Es a estas colectivas de la “periferia” que pretendo aproximarme, ofreciendo el
dispositivo del ArteFactoFeminista como propulsor de los procesos de subjetivacion al
interior de la colectiva y como aparato artivista que promueva la transformacién subjetiva de

los cohabitantes del barrio. Abrir el didlogo desde la pregunta del porqué el uso de las



24

practicas artisticas para conocer como se construyen las demandas, como se construye la
accion colectiva. Encontrar posibles respuestas que surgiran de los encuentros. Ubicar la
inmediatez de la pregunta sencilla ; Quiénes son las que participan y como se produce la
obra-accion? Tomando las palabras de Eli Bartra (2012), se trata de conocer desde un
Punto de vista feminista, qué hacen y por qué hacen las mujeres que desean activar el
ArteFactoFeminista en una colectiva barrial.

También, ésta es la posibilidad de responder a la pregunta: 4 Es posible cartografiar
el ArteFactoFeminista? Partiendo de la interpretacion de las practicas artisticas artivistas
como practicas politicas afectivas que expresan los efectos de las opresiones patriarcales y
capitalisticas, asi como del supuesto de que habitamos un mundo rizomatico e inmanente, y
qgue estamos en continuo movimiento y transformacion. Partiendo, en palabras de Annabel
Lee Teles (2007), de la comprension del mundo desde una concepcion filoséfico-artistica
que estimula el pensamiento de la ontologia del devenir, la propia reflexién sobre el llegar a
ser, siempre llegar ser, superando las identidades fijas, siempre identidades que devienen
identidades. Sentipensamiento creador del proceso, de los cambios, de los movimientos del

ser, del ser feminista, del ser ArteFactoFeminista como productor de agenciamientos otros.

Pregunta Problema

Si el ArteFactoFeminista es una maquinaria de enunciacién que potencia la politica
afectiva desde la utilizacion de practicas artisticas, entonces al accionarla en la colectiva
como proceso de subjetivacion ¢ qué transformaciones subjetivas, individuales y grupales se

producen en el plano de inmanencia conformado alli?

5. Objetivos

Objetivo general:
Cartografiar el proceso de participacidn-accion artistica colectiva en la experiencia
de construir ArteFactoFeminista con un grupo de mujeres que habitan un barrio de la zona

sureste de Montevideo.
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Objetivos especificos:
* Visibilizar las formas de lucha y los componentes estético-politicos que la
conforman
» Trazar imagenes del pensamiento que subyacen en la accién colectiva
» Seguir las lineas de fuerza que movilizan o detienen, y las lineas de fuga que

emergen en la participacion del ArteFactoFeminista.

6. Metodologia

Hay una hermosa formula de Godard:

no una imagen justa, sino justamente una imagen.
Tambien los filosofos deberian decir y hacer lo mismo:
no ideas justas, sino justamente ideas

Gilles Deleuze (1995)

¢, Coémo participar del proceso de conformacion del tejido relacional de una accién
colectiva artistica?  Como comprender las formas de expresion en la lucha de las mujeres
que participan y accionan el ArteFactoFeminista? ; Como aproximarme a las
transformaciones subjetivas que alli aparecen? s Cémo dar cuenta del proceso de
subjetivacion que alli acontece?

Desde mi lugar de psicéloga-investigadora y feminista voy a abordar estos objetivos
a través de una cartografia feminista, rizomatica y experimental en conjunto con la colectiva
gue participara de la implementacién de una accion del ArteFactoFeminista. Pretendo
situarme no sélo como parte de la colectiva, sino en la relacién que ésta tiene con las
territorialidades que habitan en el barrio. La propuesta artistica sera construida desde la
participacién horizontal. En los encuentros habra ideas, demandas, afirmaciones,
denuncias, indeterminacién y azar. Porque ““justamente ideas” implica un devenir presente,
un tartamudeo de las ideas que no puede expresarse sino a modo de preguntas que cierran
el paso a toda respuesta” (Deleuze 1995, p. 32)

La cartografia es en esta investigacién metodologia relacionada con las teorias
feministas y método de participacion y escritura final. Pero al hablar de método entiendo

que no se cierra a las posibilidades de herramientas técnicas que describa aqui, ya con mi

cuerpa sentipensante metida en el proceso, pueden surgir otras.
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Tomo entonces la realizacion de una investigacién cualitativa, tomando las
epistemologias feministas como estrato tedérico, y me sitto en el uso de la metodologia
feminista de investigacion, que pone esa teoria en funcionamiento, la aplica (Blazquez,
2012). A su vez, la cartografia, también como metodologia, abraza la episteme producida
por Gilles Deleuze y Félix Guattari (2002). Este marco tedrico se enlaza con las teorias
feministas, no solo en la critica a la maquinaria capitalistica de subjetivacién, también se
enlaza en la critica a una produccion de universales inmaviles y una observacion realizada
desde fuera. Todo lo contrario, ambas metodologias colocan la presencia y
sentipensamientos de la investigadora como modificadoras de la realidad que observamos.
La cartografia como modo de escritura y comprensién de la realidad moviente hace texto de
la experiencia encarnada. La traduccion de la experiencia “es siempre interpretativa, critica
y parcial” (Haraway, 1995, p.336-337). También la cartografia como método, esta abierta a
la participacion horizontal, a la construccién de lo comun, al dialogo como herramienta, a la
observacioén e intercambio de observaciones, a meter y meternos en el saco (Gilles
Deleuze, 1980) de la investigacién, buscando “una vision critica consecuente con un
posicionamiento critico en el espacio social generado no homogéneo” (Haraway, 1995,
p.336-337).

Las metodologias feministas de investigacion propenden a erradicar la opresion
hacia la mujer de forma situada. Desde un yo y ellas situadas. Situadas en un contexto
multidimensional, una sociedad, una cultura, un barrio. Estar situada resuena con la
necesidad de explicar los porqués del dénde y desde donde estan, estamos situadas.
Situada es que ellas son sujetas y objetas de una investigacién teniendo en cuenta las
implicaciones que traigo y las querencias que tengo, reconocerme y reconocerlas. Situadas
es no pretender generalizar, no construir verdades universales, sino imaginar un plano de

inmanencia en el cual se relacionen sus verdades y las mias. Para fortalecer y mejorar la

calidad de las investigaciones hemos de articular “lo que nos ocurre” en los procesos de
investigacion dando cuenta “de las dudas, dilemas e incomodidades que nos atraviesan”
como oportunidad para aprender y revisar desde la critica (Gandarias, Fulladosa y Osorio,

2021 p.16).
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En cuanto al método, la cartografia abre posibilidades de dialogo. Cartografiar es
trazar relaciones posibles (Deleuze y Guattari, 2002). Relacionalidades subjetivas,
relacionalidades de lo humano con lo material, relacionalidades que devienen artivismo. El
didlogo propicia la apertura de encuentros que disparen la potencia creativa del entre-nos-
otras. El dialogo como modo de conversacion posibilita la emergencia de preguntar, de
ubicarnos en modo interrogativo (Grebert, 2016)

La vida es un proceso de subjetivacion en continuo movimiento, estamos insertes en
procesos de subjetivacion que proveen las maquinarias capitalisticas, asi como nos
insertamos en procesos de subjetivacion disidentes que desterritorializan territorios
habitados por imagenes dogmaticas. La cartografia no pretende asir lo seguro, porque
comprende que en una realidad inmanente, multidimensional y moviente solo se puede
sentipensar los afectos y narrar los efectos. Une cartografe participa del plano de
experiencia que traza, busca los efectos que se producen en la investigacion, los suyos y
los de les sujetes (Passos y Benevides de Barros, 2014)

Al fin, el método cartografico articulado con las metodologias feministas permiten
transitar la investigacion desde un habitar, mirar y sentipensar en dialogo con otras, en
dialogo con los conocimientos situados de la colectiva?z que habita Flor de Maronas. La
cartografia como método abraza “la conjuncién de visiones parciales y voces titubeantes en
una posicién de sujeto colectivo” (Donna Haraway, 1995, p.338-339). En la relacion que
propongo, metodologia y método devienen cartografia feminista y experimental.

La cartografia conversa desde el dialogo palabra, y desde el dialogo imagen. La
construccion de un atlas de imagenes fijas y en movimiento estara presente como
herramienta, que se visibilizara en la realizacion de un videoarte-documental. Un cuaderno
de campo ampliado a la captura de imagenes del momento, un cuaderno foto-video

compartido. Sus y mis imagenes seran el contenido del videoarte-documental. Aprehender

22 Respecto a la colectiva, se trata de una agrupacion de mujeres que no esta consolidada en la militancia feminista. Su
querencia abraza lo local, luchan por una mejor convivencia barrial, buscan encuentros sororos en las fechas de la agenda
feminista. Ellas habitan diferentes espacios en el entramado barrial. Esto ultimo se traduce en que estan muy activas en
comisiones de las instituciones culturales y de gestion del barrio. Desde los eventos que estas instituciones-espacios realizan,
han participado en alguna ocasion como grupo. Hay un interés por hacer visible su presencia como colectiva de mujeres, y
también hay interés en ser autonomas, en no quedar ligadas a las propuestas institucionales, algo que no deja de dar lugar a
conflictos. El encuentro de un nos_otres habitando las diferencias, poniendo el cuerpo en reuniones presenciales esta
tremendamente vigente, pero son puntuales. Van de a poco, se estan conformando como grupa. La pandemia mermo, para
algunas de ellas, su participacion en la gran liga de los feminismos y afianzo su implicacion al territorio cotidiano.
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los gestos, los trazos y los nudos del plano de inmanencia delimitado en la colectiva-rizoma,
porque de ahi justamente surgiran las imagenes del devenir presente. La creacion
audiovisual captura momentos, imagenes-movimiento que proponen nuevas lecturas de lo
que alli acontecio, crean un otro acontecimiento.

La propuesta es, entonces, llevar el ArteFactoFeminista a una colectiva en proceso
de conformacion en el barrio Flor de Maronas para visibilizar sus demandas politicas. La
colectiva ha de acoger la propuesta como acontecimiento en su transitar la grupalidad. Abrir
las puertas a las teorias feministas, al nomadismo, a la desterritorializacién de los
pensamientos dogmaticos para reterritorializar pensamientos nuevos.

La cartografia presenta el gesto de un acontecimiento (ArteFactoFeminista), expone
el trazado de un plano de inmanencia (colectiva), y en ese lugar ponemos, entre todas, a
jugar lo creativo y politico. Quiero envolverme en las fuerzas que surjan y seguirlas,
participando de esas lineas de fuerza interiores “en conexién con un afuera que lo
atraviesa” (Rey y Granesse, 2019, p. 286)

En referencia a la escritura hago acuerdo con las palabras de Suely Rolnick (2011)
“O cartografo €, antes de tudo, um antropéfago”23 (p. 23), porque se come a les autores,
junto con les que traza su cartografia. Una cartografia no es sélo seguir las lineas que
componen, entran, fugan, ni se queda en una aplicacion del método, es también relacionar
esas lineas y escribir articulando con otres, apropiarse de ideas que seran inmanentes al

texto. Cartografiar es hacer performance, es accionar el ArteFactoFeminista.

7. Consideraciones éticas

Una cartografia feminista contiene la ética como principio, pues no invade, participa,
pide permiso, propone. La creacion de la investigacion es conjunta, en el devenir cartégrafa
esta implicito el devenir participante.

La informacién de la propuesta de investigacion-participacion sera entregada por
escrito. Las mujeres, y personas en general, que participen estaran informadas acerca de

las caracteristicas que componen la investigacion cartografica feminista, asi como de la

23 Traduccion propia: Le cartografe es, antes de todo, un antropdfague
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herramienta de despliegue ubicada en las practicas artisticas colectivas y participativas.
Todes les participantes y constructoras del ArteFactoFeminista habran de firmar un
consentimiento informado y de sesién de imagen. Seran parte de una obra artistica, que
podria requerir de la exposicion y actuacién en publico, pero esto quedara supeditado a la
construccion conjunta de la obra. En ese sentido, la forma y el uso de la/s obra/s sera
decidido por la colectiva.

El codigo de Etica de la investigacion en psicologia nos insta a velar por el bienestar
y seguridad de todas las personas que participen de la experiencia. Sera voluntaria y
podran retirarse cuando lo deseen. La informacion que emerja en la investigacion sera
puesta en comun con les participantes, tanto la cartografia como el videoarte-documental.
Sera evaluado y modificado en base a las consideraciones de les participantes.

Permiteme otra pequefa intromisidn personal con respecto a la escritura de este
proyecto y a la futura escritura del texto de la investigacién. Me he visto atrapada en la red
académica, en posiciones encontradas en el proceso de escritura. ; Como explicar el
sentipensamiento de la investigadora cuando esta realizando una propuesta? s Cémo
conseguir escribir cartografiando las imagenes del pensamiento que me desbordan, bajo las
rigurosidades académicas? Dificil, muy dificil. He intentado dar cuenta de todo lo que se
exige para la presentacién de un proyecto de investigacion y me he sentido encorsetada,
hubiera soltado aun mas mi escritura.

Una analogia: Hoy Ungoliant ha cazado una mariquita. Es la primera vez que veo
una presa en su tela. Pero lo peor de todo es que creo que es la misma mariquita que he
visto posada en la cabeza de Darth Vader y yo misma he puesto en el romero de la
ventana, sin embargo, alli en la red estaba la mariquita ya envuelta en hilos. Un sentimiento
de culpa aturdidor me hizo pensar en sacarle la presa ya en proceso de muerte y dejar sin
el alimento a Ungoliant. Pero decido aceptar el acontecimiento y no intervenir.

Cualquier insecto que esté en la habitacién deviene presa, porque Ungoliant la
habita. Esto me llevo a la abeja y la orquidea, igualmente natural, contrariamente
emocional. Entiendes la analogia con la academia? He decidido transitar por ella 'y es
dificil no quedar atrapada en el cumplimiento de normas, en la busqueda de que une otre

comprenda. Mientras haces uso de la misma teoria que expones, mezclando un sinfin de
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conceptos ya internalizados, y que aun asi debes volver a explicar ; Como escribir de otra
manera que no sea encarnada?

Otra analogia que extraigo y se relaciona con la intervencioén. Ya sea mia, de otre,
de la psicologia en general. Me incomoda la posibilidad de caer en la imagen dogmatica de
la mirada desde arriba, desde el poder del saber académico, de las investigaciones
extractivistas. Voy a estar atenta a no sucumbir al poder-saber de la academia por sobre el

saber de les otres. Las intervenciones mejor si son artisticas.

8. Cronograma de ejecucion.

ACTIVIDADES

Diserio de la investigacién. Aproximacién a la colectiva

Participacién y acompafiamiento. Plan de consistencia o inmanencia en torno
al ArteFactoFeminista (talleres, charlas, encuentros). Construccién conjunta
de la propuesta artivista. Registro, cuaderno de imagenes movimiento.
Produccién de la cartografia_escritura

Participacién y acompafiamiento. Construccién conjunta de la propuesta
artivista. Registro, cuaderno de imagenes movimiento. Produccién de la
cartografia_escritura

Produccion final de la cartografia_escritura. Montaje videoarte (audiovisual)
desde las imagenes registradas en el cuaderno.

Compartir la produccion. Producir transformaciones colectivas

Presentacion-difusion

9. Resultados esperados y plan de difusién.

El primer anhelo es conformar una propuesta artistico politica que sera presentada

bajo las querencias de la colectiva en un espacio publico y otros espacios comunitarios.
Ellas son las que construiran la propuesta y decidiran su uso y exposicion.

Imagino la posibilidad de escribir un articulo acerca de la investigacién en pos de
difundir la experiencia, asi como la presentacién de los resultados en diferentes espacios

relacionados con la Psicologia Social, y el Arte.
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